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Alla  fioritura  esuberante  della  pittura  italiana  del 
principio  del  Cinquecento,  seguì  naturalmente  un  periodo 
di  marea  bassa  e di  esaurimento.  Venezia,  è vero,  mantenne 
ancora  più  a lungo  il  suo  splendore  ; altrove  però  la  seconda 
metà  del  secolo  visse  in  sostanza  dell’eredità  della  generazione 
precedente,  senza  aumentarne  o rinnovarne  il  possesso  con  forze 
proprie.  Pertanto  la  sorte  della  pittura  italiana  dipendeva  dallo 
apparire  di  una  personalità,  che  avesse  saputo  liberarsi  una 
buona  volta  dal  peso  opprimente  della  Tradizione,  del  Manie- 
rismo e dell’  Eclettismo  e fosse  stata  capace,  soltanto  per  mezzo 
della  propria  forza  creatrice,  di  indicare  nuovi  punti  direttivi. 
Questo  uomo  fu  Michelangelo  da  Caravaggio.  S’ intende  come 
i maestri  riconosciuti  dell’epoca  si  opponessero,  dapprima  con 
indignazione,  contro  questo  temperamento  irriverente  ; tuttavia  il 
suo  spirito  vigoroso  penetrò  in  breve  come  un  fermento  tutte  le 
scuole  di  pittura  dalla  Sicilia  al  Po  e si  diffuse  ben  presto  fino 
nella  Spagna  e nei  Paesi  Bassi.  La  giovane  generazione  trovò 
appunto  in  Caravaggio  ciò  che  mancava  ai  manieristi  anemici  : 
la  sincerità  senza  scrupoli  verso  la  propria  persona  e la  rinunzia 
completa  agli  artifizi  di  una  scuola  pittorica  ormai  morta  da 
lungo  tempo. 

11  naturalismo  stupefacente  di  Caravaggio  ebbe  un  doppio  ef- 
fetto sugli  artisti  contemporanei.  Gli  uni  si  studiarono  di  esa- 
gerare, se  possibile,  i tipi  grossolani  ed  il  realismo  dei  soggetti 
rappresentati,  nonché  di  dare  in  pari  tempo  un  valore  indipen- 
dente al  chiaroscuro,  che  il  maestro  stesso  soleva  adoperare 
moderatamente  e solo  come  mezzo.  Accanto  a questo  risultato 
superficiale,  la  nuova  dottrina  penetrò  intimamente  nello  spirito 
degli  artisti  più  importanti  dell’epoca.  Finalmente  il  fascino  del- 
l’arte classica  era  rotto  e con  ciò  realizzato  il  fatto  liberatore 
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per  coloro  che  non  avevano  osato  pervenire  a convinzioni  pro- 
prie o che  soltanto  si  erano  sentiti  legati  al  passato.  In  questo 
più  profondo  significato  il  Caravaggio  ebbe  capitale  importanza 
per  il  giovane  Rubens,  il  quale  appunto  durante  la  crisi  causata 
dal  Caravaggio,  tra  il  ’600  ed  il  ’6 1 0 in  varie  riprese  sog- 
giornò a Roma. 

In  Italia  Domenico  Feti  sta  fra  gli  artisti  più  simpatici  che  rag- 
giunsero, per  1’  intervento  del  Caravaggio,  il  pieno  sviluppo 
delle  loro  qualità. 

Le  notizie  sulla  sua  vita  sono  scarse.  Egli  nacque  a Roma, 
secondo  quanto  riferisce  il  Baglione,  verso  l’anno  1 539.  Poco 
giovamento  ritrasse  dal  suo  alunnato  presso  Ludovico  Cigoli, 
che  dal  suo  canto  non  riuscì  mai  a superare  un  eclettismo  di 
buon  gusto  ; ciò  risulta  chiaramente  dalle  sue  opere  più  tarde, 
ove  è evidente  l’ impressione  riportata  dai  quadri  del  Caravaggio. 
Da  giovane  egli  ebbe  certamente  relazione  anche  con  il  pae- 
sista tedesco  Adamo  Elsheimer,  il  quale  fece  risolutamente  pro- 
fessione del  partito  caravaggesco.  Senza  la  conoscenza  dei 

paesaggi  classici  di  Elsheimer,  non  sarebbe  concepibile  il  con- 
torno conchiuso  degli  alberi  che  dà  al  Tobia  un  aspetto  così 
grandioso.  Del  resto  Feti  va  debitore  al  suo  maestro  Cigoli  di 
un  cambiamento  decisivo  per  la  sua  vita.  Egli  lo  raccomandò  al 
Cardinale  Ferdinando  Gonzaga  che,  più  tardi,  divenuto  Duca 
di  Mantova,  lo  nominò  pittore  di  Corte  e dopo  che  egli  si  fu 
trasferito  colà  (1613-1614),  lo  colmò  di  favori. 

Alla  Corte  di  Mantova  Feti  fu  allora  il  consigliere  in  questioni 
artistiche  e la  magnifica  galleria,  posta  sotto  la  sua  direzione, 
non  gli  offriva  soltanto  ì più  grandi  incitamenti,  ma  garantiva  ai 
suoi  lavori  un  degno  posto  agli  occhi  di  tutti  gli  amici  dell’arte. 
Gli  acquisti  per  la  galleria  granducale  lo  condussero  nelbanno 


6 


1621  a Venezia,  nella  cui  vita  artistica,  tuttavia  fiorente,  rico- 
nobbe per  se  un  campo  di  lavoro  piu  ampio  e più  proficuo  di 
quello  che  gli  offriva  la  piccola  e tranquilla  Mantova,  la  quale 
del  resto  non  poteva  piacere  al  suo  spinto  irrequieto. 

Prese  pretesto  da  una  lite,  in  cui  fu  coinvolto  a Mantova  nel- 
l’anno seguente,  per  giustificare  presso  il  principe  la  sua  fuga 
improvvisa  a Venezia,  e sebbene  questi  con  ogni  mezzo  ten- 
tasse di  ricondurlo  a Mantova,  Feti  rimase  a Venezia  dove,  al 
principio  dell’anno  1 624,  mori  di  febbre  violenta. 

Per  farsi  un’  idea  dello  sviluppo  artistico  di  Feti,  in  mancanza 
di  opere  datate,  dobbiamo  ricorrere  ad  indicazioni  generali. 

L’ unico  lavoro  accertato  degli  anni  romani,  due  angeli  di  sua 
mano  in  un  quadro  della  Madonna  del  Cigoli  in  S.  Lorenzo 
a Damaso,  è scomparso  fin  dal  1859.  Probabilmente  non  esiste 
più  nulla  di  quanto  Feti  dipinse  come  puro  romano  prima  del 
suo  trasferimento  a Mantova,  poiché  anche  i quadri  con  ombre 
pesanti  e figure  di  proporzioni  massiccie,  i quali,  come  il  Fidan- 
zamento di  S.  Caterina,  lasciano  credere  all’  influenza  imme- 
diata del  Caravaggio,  mostrano  parimenti  sin  d’allora  una  disin- 
voltura nel  trattamento  del  colore,  acquistata  certo  prima,  sotto 
l’ influenza  dei  capolavori  veneziani  della  Galleria  di  Mantova. 
Appartengono  al  suo  periodo  mantovano  gli  affreschi  del  Duomo 
e di  S.  Andrea,  però  la  pittura  monumentale  non  era  il  suo 
forte  ; la  composizione  si  fraziona  in  piccole  e trite  forme  e nep- 
pure il  colorito  conduce  ad  un’  impressione  d’assieme.  Eppure  la 
necessità  di  dipingere  a fresco  gli  fu  certamente  utile,  poiché 
lo  obbligò  ad  abbandonare  il  suo  colorito  nerastro  romano  ed 
a schiarire  le  tinte,  mettendolo  in  grado  di  pervenire  al  raffinamento 
coloristico  della  sua  ultima  maniera. 

Senza  dubbio  comincia  a Mantova  la  serie  di  quei  piccoli  quadri  di 


parabole,  che  hanno  reso  Feti  celebre  e caro  alla  posterità.  Solo 
qui  si  manifesta  in  forma  piu  matura  quanto  deve  al  Caravaggio. 
Feti  con  una  ingenuità,  che  sino  allora  si  conosceva  sol- 
tanto negli  olandesi,  si  rivolge  a fatti  ed  a situazioni  della 

vita  giornaliera,  connettendoli  leggermente  con  parabole  del 

Nuovo  Testamento,  forse  per  andare  incontro  al  pregiudizio 
dei  compratori,  che  non  volevano  rinunciare  ad  un  certo  si- 
gnificato spirituale  del  quadro.  Chi  supporrebbe  per  es.  che 

si  tratti  di  allusioni  al  regno  di  Dio  nella  rappresentazione 

di  una  onesta  donna  borghese  che  fruga  il  suolo  con  la  sua 

lampada,  evidentemente  solo  per  attirarci  con  l’effetto  fanta- 
sioso d’ una  illuminazione  oscillante  ? E fino  ad  oggi  non  si 
è riconosciuto  che  la  scena  del  mercato  simbolizza  la  para- 
bola della  Perla  Preziosa  (Matt.,  13,  45)  sebbene  essa  si 

ordini  del  tutto  logicamente,  anzi  necessariamente  nella  serie 
delle  altre  parabole.  Nel  quadro  spiritoso  dei  Ciechi  (tav.  XXI) 
sembra  addirittura  che  Feti  si  sia  ispirato  al  geniale  Pietro 

Brueghel,  il  cui  dipinto  sul  medesimo  soggetto  (Napoli,  Museo 
Nazionale)  era  forse  già  allora  in  Italia. 

Scene  di  una  realtà  così  commovente  della  vita  domestica 
degli  umili  non  erano  state  ancora  rappresentate  in  Italia  ed 

è naturale  che  amatori  e collezionisti  le  comprassero  con 

grande  zelo,  anche  perchè  questi  quadri,  quanto  a colorito, 
erano  fra  i più  affascinanti  e spiritosi  della  produzione  del 

tempo.  Appunto  in  essi  si  rivelavano  sempre  più  profonde  le 
orme  di  quelle  influenze  veneziane,  che  l’ artista,  negli  ultimi 
anni,  subì  quasi  esclusivamente. 

Il  rapporto  delle  figure  col  paesaggio,  quale  risulta  nella  Fuga 

in  Egitto  (tav.  XIV),  nel  Buon  Samaritano  (tav.  XXII)  e 
nei  Ciechi  (tav.  XXI),  è quello  di  certe  composizioni  del 
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Veronese  e di  Tintoretto.  Anche  le  famose  quinte  architet- 
toniche del  Veronese  ritornano  a volte;  ma  soprattutto  il  colore 
diventa  più  chiaro  ed  assume  un  lucido  raggiante,  delicata- 
mente sfumato.  Sotto  questo  riguardo  l’ Elia  ( tav.  XXIV) 
appartiene  indubbiamente  alle  opere  più  tarde  di  Feti.  Riflessi 
di  luce  argentei  sollevano  ogni  ombra  e riempiono  il  quadro 
di  una  morbida  atmosfera,  che  fa  ricordare  appena  gli  effetti 
violenti  del  chiaroscuro  caravaggesco. 

L’ indipendenza  spregiudicata  con  cui  Feti  si  espresse  doveva 
necessariamente  produrre  un  effetto  stimolante  anche  su  altri 
artisti.  In  primo  luogo  il  geniale  e ancor  poco  apprezzato  Jan  Lys 
entrò  a Venezia  in  relazione  con  Feti  ed  apprese  la  sua 
maniera  per  giungere,  è vero,  pittoricamente  ad  una  perfezione 
maggiore.  Ricordiamo  il  suo  Sacrifizio  di  Isacco  agli  Uffizi. 

I quadri  di  Feti  subirono  una  sorte  singolare.  L’  Italia  possiede 
in  paragone  poche  opere  importanti.  La  ricca  collezione  di  quadri 
di  Feti,  raccolta  dal  Duca  Ferdinando  11,  fu  venduta  con  l’ in- 
tera galleria  mantovana  all*  Inghilterra.  Dopo  la  decapitazione 
dell’ infelice  Carlo  I,  l’Arciduca  Leopoldo  Guglielmo,  gonfaloniere 
dei  Paesi  Bassi,  comprò  dai  beni  della  Corona  Inglese,  con  molti 
altri  lavori,  anche  i quadri  di  Feti,  di  qui  pervennero  nelle  colle- 
zioni imperiali  di  Vienna  e di  Praga,  dove  nel  XVIII  secolo 
furono  acquistate  le  Parabole  per  la  Galleria  Reale  di  Dresda. 
Non  tutte  le  repliche  dei  quadri  di  Feti,  che  s’ incontrano  nelle 
gallerie  ed  in  commercio,  si  debbono  considerare  come  copie. 
Sappiamo  positivamente  che  anche  altri  artisti  del  medesimo 
circolo  veneziano,  per  esempio  Jan  Lys,  Strozzi,  Pietro  della 
Vecchia,  usarono  replicare  le  loro  opere,  ed  appunto  per  quello 
che  riguarda  Feti,  molte  di  queste  repliche  sono  eccellenti 
(per  es.  i due  quadri  del  Palazzo  Pitti,  L’Artemisia  agli  Uf- 
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fizi,  la  Melanconia  ad  Innsbruck),  sicché  non  vi  può  essere 
dubbio  sulla  loro  autenticità.  S’ intende  che  i suoi  quadri  ben  ven- 
dibili furono  copiati  anche  spesso  da  mani  estranee.  Fra  gli 
imitatori  va  ricordata  anzitutto  la  sorella  dell’artista  Giustina  Feti, 
che  accompagnò  il  fratello  da  Roma  a Mantova  ed  ivi  dimorò 
nel  Monastero  delle  Orsoline  sotto  il  nome  di  Suora  Lucrina. 
Pare  che  abbia  lavorato  interamente  sotto  l’ influenza  del  fra- 
tello, il  quale  sembra  ritoccasse  anche  alcuni  quadri  di  lei. 
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ELENCO  DELLE  OPERE 


Il  nostro  elenco  dei  dipinti  di  Feti  segue  in  sostanza  in  catalogo 
accluso  alla  monografia  oltremodo  lodevole  di  M.  Endres  Soltmann. 
Non  ci  atteniamo  però  al  criterio  seguito  dall’autrice  citata  di 
separare  1 quadri  autentici  dalle  imitazioni.  Siamo  del  parere  che 
una  parte  considerevole  delle  repliche  appartenga  allo  stesso  Feti  : 
qui  non  vogliamo  fare  altro  che  indicare,  con  la  maggiore  larghezza 
possibile,  il  materiale  riferibile  a Feti. 

AJA 

Mauritshuis.  Ecce  Homo. 

ALNWICK  CASTLE 

Duca  di  Northumberland.  La  parabola  dei  ciechi. 

ALTON  TOWER 

Conte  di  Strewsbury.  I!  sogno  di  Giacobbe. 

BERGAMO 

Accademia  Carrara.  Tobia  e l’angelo. 

BERLINO 

Kaiser  Friedrich  Museum.  Elia  nel  deserto. 

BOLOGNA 

Pinacoteca.  La  parabola  dei  ciechi  (copia  del  tempo). 

BROCKLESBY 

Conte  di  Yarborough.  I lavoratori  nella  vigna. 

BUDAPEST 

Museo  delle  Belle  Arti.  Fanciulla  che  dorme  - La  para- 
bola dei  ciechi. 

CASTLE  HOWARD 
Conte  di  Carlisle.  Ritratto  duomo. 
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COBBAM  HALL 


Conte  di  Darnly.  Una  famiglia. 

DRESDA 

Galleria.  Davide  con  la  testa  di  Golia  - Tobia  e l’angelo  - Il  figliuol 
prodigo  - La  moneta  perduta  - La  parabola  del  servo  cattivo 
(Matteo  XVII,  28,  30)  - La  parabola  della  pecorella  smarrita  (Luca 
XV,  4,  6)  - La  parabola  dei  ciechi  (Matteo  XV,  14)  - La 
parabola  dei  lavoratori  nella  vigna  (Matt.  XXIII,  1,  4)  - La  parabola 
del  convito  senza  ospiti  (Lue.  XIV,  21) -La  parabola  del  buon  sama- 
ritano - La  decapitazione  di  S.  Agnese. 

EDIMBURGO 

Galleria  Nazionale.  La  decapitazione  di  S.  Giovanni  Battista. 

FIRENZE 

Galleria  Corsini.  Cristo  sul  monte  degli  ulivi  - Cristo  davanti  a 
Pilato  - Cristo  deriso  - Cristo  sepolto. 

Palazzo  Pitti.  I lavoratori  nella  vigna  - La  moneta  perduta. 

Galleria  degli  Uffizi.  Artemisia. 

GLASGOW 

Cooperation  Gallery.  Madonna  col  bambino 

GRENOBLE 

Museo.  Madonna  col  bambino  - Una  santa  (mezza  figura). 

HEDDON  HOUSE  - NEWCASTLE 

Collezione  Burdon.  Un  mendicante. 

HERMANNSTADT  (Transfvania) 

Museo  Bruckenthal.  La  Parabola  della  pecorella  smarrita  - 
Il  sogno  di  Giacobbe  - Il  Crocefisso. 

INNSBRUCK 

Ferdinandeum.  La  melanconia. 

COPENAGHEN 

Galleria.  Studio  di  testa. 
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LANDINARA  (Rovigo) 

Sagrestia  del  Duomo.  Ecce  Homo. 

LONDRA 

Hampton  Court.  Davide  con  la  testa  di  Golia. 

MANTOVA 

Accademia  Virgiliana.  12  quadri:  Cristo  ed  1 1 Apostoli  (mezze 
figure)  - S Francesco  - La  moltiplicazione  dei  pam. 

S.  Andrea.  La  predica  di  S.  Lorenzo. 

S.  Barbara.  Il  martirio  di  un  santo  - La  crocifissione. 

Duomo  di  S.  Pietro.  La  Santa  Trinità. 

MILANO 

Museo  di  Poi  di-Pezzol  ì.  Cristo  sepolto. 

Galleria  Estense.  Due  angeli. 

MONACO  DI  BAVIERA 
Pinacoteca  Vecchia.  Ecce  Homo. 

MONTEPELLIER 
Museo  Fabre.  La  melanconia. 

NANTES 

M u s e o . S.  Pudenziana  (mezza  figura)  - Scena  di  genere. 

PARIGI 

Museo  del  Louvre.  L’imperatore  Nerone  - Adamo  ed  Èva  al 
lavoro  - La  melanconia. 

PIETROGRADO 

Eremitage.  Ritratto  di  un  attore  (Giovanni  Gabrieli)  - Tobia  guarisce 
il  padre  cieco  - Davide  con  la  testa  di  Golia  - Dedalo  ed  Icaro. 

POMMERSFELDEN  (Baviera) 

Conte  Scbònborn.  Un  imperatore  romano. 

PRAGA 

Conte  Nostitz.  Ragazzo  con  una  colomba. 

RIGA 

M useo  Civico.  La  parabola  del  convito  senza  ospiti. 
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ROMA 


Galleria  Barberini.  S.  Margherita. 

Galleria  Corsini.  Il  sogno  di  Giacobbe  - Un  filosofo. 
Galleria  Doria-Pamphili.  S.  Maddalena. 

Palazzo  dei  Conservatori.  La  parabola  dei  lavoratori  nella 
vigna. 

ROUEN 

Museo.  Maddalena  penitente  - Cristo  sul  monte  degli  olivi. 

SCHLEISSHEIM 

Schlossgalerie.  Un  apostolo  (mezza  figura). 

STOCCOLMA 

Museo  Nazionale.  Maddalena. 


VENEZIA 


R.  Accademia.  Ritratto  di  un  attore  (Giovanni  Gabrieli). 
Barone  von  Hadeln.  Il  buon  samaritano  - La  parabola  della  peco- 
rella smarrita. 


VERONA 

Museo  Civico.  Tobia  e l’angelo. 


VIENNA 


Kunsthistorisches  Staatsmuseum.  Il  trionfo  di  Galatea  - 
S.  Pietro  dormente  - Mosè  dinanzi  al  roveto  ardente  - La  fuga  in  Egitto 
La  parabola  della  perla  preziosa  - La  morte  di  Leandro  - Il  sogno  di 
Giacobbe  - Artemisia  - 11  fidanzamento  di  S.  Caterina  - S.  Margherita. 
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